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La conformacion del campo de la
literatura infantil en la Ar gentina.
Las colecciones infantiles del Centro
Editor de America Latina

ADRIANA INES CORRAL *

En este trabajo describiremos brevemente la transformacion que im-
plico en el campo de laliteraturainfantil en la Argentinalaaparicion de
las colecciones infantiles del Centro Editor de AméricaLatina (CEAL).
Para ello, previamente describiremos de modo sucinto e estado del
campo antes del surgimiento del CEAL y luego analizaremos dos de las
colecciones emblemaéticas de este proyecto editorial.

Al revisar el campo de la literaturainfantil en la Argentina podrian
considerarse tres grandes periodos en su conformacion.

En primer término, la corriente inmigratoria de fines del siglo X1X
y principios del XX en nuestro pais implico lallegada de libros y na-
rraciones con otros capitales simbdlicos que seinstalaron y persistieron
en la cultura para apalear el desarraigo. Se inicia asi un proceso de
transculturacion que promoveria fusiones multiculturales, al tiempo
que abriria puertas para recibir diferentes voces. De ese modo, Ilegan
Pinocho, de Carlo Collodi, o Corazon, de Edmundo de Amicis. Desde
mediados del siglo X1X, se conforma en Europa el imaginario infantil
juvenil y laliteratura juvenil como género por medio de escritores co-
mo Lewis Carroll, Mark Twainy Julio Verne y se profundiza el proce-
so de divulgacion de adaptaciones y recopilaciones de la literatura po-
pular y folcléricainiciadaen e siglo XVII por Perrault.

El inicio del siglo XX en nuestro pais es el tiempo de la gran difu-
sion de producciones infantiles y juveniles. No obstante, persisten en
esta literatura las bases autoritarias, en la forma de “voces mayores’
que, desde el libro mismo o desde instituciones escolares (que ofrecen
una lectura predigerida de los libros), operan con hormasy ensefianzas
gue suponen que €l nifio es unatabula rasa (Diaz Ronner, 2000).

En segundo término, hacia mediados del siglo XX lalecturadelos
textos extranjeros pierde protagonismo y aparece un claro intento por ar-
ticular unalinea de escrituras con fundamento en el territorio argentino.
En & contexto politico del peronismo seregistrael auge del concepto de



“pueblo argentino” (se reconocen los derechos
del trabajador, de laancianidad, el voto femeni-
no, etc.) y laidea de que los nifios acceden a sus
propios privilegios. Estas representaciones son
enunciadas desde un poderoso discurso pedago-
gizante. Se configura de ese modo una represen-
tacion estética y cristalizada de la infancia, asi
como una concepcion didactizante y moralizan-
te de laliteratura. De esta programacion litera-
ria'y cultural participan también los libros de
texto. Como afirma Diaz Ronner:

En su perseverante funcionamiento es posible
encontrar la oficializacion de una construccion
social atransmitir en las instituciones escolares
y con una clientela cautiva; los alumnos. (Diaz
Ronner, 2000: 519)

Los rasgos proteccionistas, la retorica con-
servadoray € respeto de las formas cultas deraiz
religiosa conducen a perpetuar laimagen de
un nifio de “ama’ pura e incontaminada; esen-
cialismo basico que abstrae a ese nifio del yo
histérico y que procura salvarlo por medio de
persongjes y acciones siempre “buenos’ o ten-
dientes ala bondad y al buen comportamiento,
en los que se excluye la trasgresion (Diaz Ron-
ner, 2000).

Durante este periodo, sin embargo, surgen
manifestaciones contraculturales marcadas
por rasgos deliberadamente populares como, por
gemplo, Billiken (en 1925) y Patoruzito (en
1945). Distribuidas en los quioscos de revistas,
estas obras fueron producidas en algunos casos
por escritores consagrados. Mas alla de su clara
adscripcidn conservadora, se genera a partir de
ellas un fenémeno de popularidad entre los lec-
toresy surge asi un circuito que va por fuerade
la escuelay de otras instituciones hegeménicas
y elitistas, con lectores avidos y con un efecto
similar al dela“literatura de cordel” 1, literatura
sin frunces ni mofios, distribuida por los “buho-
neros’ (vendedores ambulantes) en la Francia
del siglo XVII. También en los primeros afios
de la década del cincuenta aparece la coleccion
Bolsillitos, de editorial Abril, dirigida por €l re-
volucionario editor Boris Spivacow, de quien se
hablara en el apartado sobre el CEAL. Esta co-
leccion instala un criterio visual renovador ein-
tenta privilegiar laliteraturay el juego a margen
delo escolar. Se vendia en kioscos de revistas, y
alguno de sus méas de mil titulos alcanzo6 unati-
rada de 110.000 gjemplares por semana.

Un intersticio emblemético lo constituirg, a
mediados del siglo, Maria Elena Walsh, quien
influida por laliteraturainglesa (los limeriks
de Lear, por gemplo, o laliteratura fantéstica de
Carroll) abriré una puerta propia. Walsh, “escri-
tora faro” del proceso que la literatura infantil
experimenta por entonces, recupera la dimen-
Sion poética del lenguagje y permite la construc-
cién de un espacio cultural propio con claras
marcas discursivas (Prosperi, 2003).

Asi, el tercer periodo esta representado por
la actividad literaria y editorial de las décadas
del sesenta y del setenta, con autores como
Walsh, editores como Boris Spivacow en €l
CEAL o Amelia Hannois en Ediciones de la
Flor2, asi como e desarrollo de seminarios ted-
ricos y de critica que confirman que el campo
de la literatura infantil es beligerante y que ha
comenzado a establecer su propio espacio cul-
tural y su salida de la marginacion. La coexis-
tencia de una vertiente de raiz conservadora 'y
otra de aspiracion popular se constituira en €l
germen de encuentros criticos y tedricos como
los tres Seminarios-taller de Literatura Infanto-
Juvenil organizados por la Universidad de Cér-
dobaentre 1969y 1971, que instalaron el deba-
tey definieron el campo de discusion. Estas dos
vertientes coexistirdn desde las propuestas edi-
toriales.

En este marco, en 1966, se conciben las co-
lecciones del Centro Editor de América Latina.
Estas colecciones se proponen ampliar fronte-
ras sociales e ideol6gicas y coexisten —en fran-
ca contraposicion— con otras ediciones en las
gue se evidencia una busgqueda gjemplificadora
y utilitaria de los relatos basada en el normalis-
MO Yy en una concepcion de literatura que privi-
legiala*“ternura, poesiay belleza’ y los produc-
tos literarios esquematicos, como por gemplo,
El patito Coletén, 50 cuentos para el Jardin
de Infantes, de Martha Salotti (Prosperi, 2003).
Las colecciones del CEAL se editaron hastalos
afnos ochenta e incluso algunas se exportaron a
paises | atinoamericanos.

Ante estas manifestaciones culturales, las
intervenciones de control y censura por parte
del Estado serédn permanentes. Incluso, afios
maés tarde, estas politicas conducirédn a un pun-
to extremoy trégico: el delacensuradelo “fan-
tastico”, de lo contrahegeménico. Como gjem-
plo, vale mencionar el acontecimiento del 30 de
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agosto de 1980, durante la tltima dictadura mi-
litar, cuando se quemaron un millény medio de
librosy fasciculos del CEAL. Esta escena em-
blemética ha sido instaurada como “ el diadela
vergienza del libro argentino”. En nuestro
pais,
la dictadura impuso una politica socia de va
ciamiento de la polifonia de voces que consti-
tuye a las sociedades democréticas; la norma
autoritaria expulsaalosindividuos de unaesfe-
ra publica y se niega a permitirles el didlogo
con €l poder o cualquier criticade Estado. (Pi-
neau, 2006)

De ese modo, los tiempos oscuros de cen-
sura en los setenta y principio de los ochenta
interrumpieron y desorientaron la blsqueda y
la produccién no solo en el campo de lalitera
tura —infantil y en la general— sino también en
otras esferas de la cultura.

No obstante, hacia las Ultimas décadas del
siglo XX, se pueden ver intentos de continuida-
des y rescates, debates y reflexiones sobre el
campo de la produccion estética, los cuales se-
rian motivo de un extenso andlisis. Aparecen
en escena nuevas col ecciones; escritores consa
grados y otros que se inician; producciones es-
tético-literarias que “mezclan”, en un desafio
novedoso y artistico, a los lectores; obras pu-
blicadas por editoriales hegeménicas y otras
realizadas de forma mas artesanal, distribuidas
en librerias, en laweb o en los medios masivos
de comunicacion.

El Centro Editor de América Latina
y su aporte alaliteraturainfantil

El Centro Editor de América L atinarealizé uno
de los aportes mas ricos e interesantes ala his-
toriade laliteraturainfantil argentinaa produ-
cir una serie de colecciones que delimitaron un
campo especifico y la sacaron del estado de
marginacion en la que se encontraba.

El golpe militar del 27 de junio de 1966,
que destituyd a Arturo Illia e instauro la dicta-
dura de Juan Carlos Ongania, inici6 una perse-
cucion en distintos campos culturales, artisticos
y politicos. La universidad no fue una excep-
cion; laEditorial Universitariade Buenos Aires
(EUDEBA), proyecto editorial e instrumento
de cultura de origen estatal, tampoco. Produc-
to de esta situacion, Boris Spivacow —quien

dirigia EUDEBA desde 19583, renuncia 'y se
convierte, unos meses més tarde, en gerente del
CEAL.

En efecto, el 21 de septiembre de 1966 se
creael CEAL con “capitales de amigos académi-
cos conocidos’. Como emprendimiento privado,
el CEAL lograr& cierta continuidad con el pro-
yecto iniciado por EUDEBA. En &l nimero 6 de
larevistaNuevo M undo, ese mismo afio, apare-
ce unaresefia que anunciaa modo de “manifies-
to” algunas de las caracteristicas del programa
cultural que desarrollariala editorial en € futuro:

A Se presenta financiera y juridicamente co-
mo una sociedad anonima.

A Sedefine comercialmente con un argumen-
to de Spivacow: “un libro es un buen nego-
cio” (aunque algunos de los integrantes de
la editorial informan actualmente que no
fue asi).

A Buscalacristalizacion de nuevas formas de
subjetividad colectivay se establece con un
sentido fuerte de mediacion que interviene
en las zonas de contacto y de conflicto entre
hegemonias y proyectos alternativos. El
CEAL “pretende espiar las zonas de la cultu-
ra sesgadas; intenta expandir fronteras socia-
les e ideol 6gicas pero también busca selec-
cionar elementos residuales de latradicion
nacional” (Buenoy Taroncher, 2006: 103).
Spivacow incorporalos mérgenes como una
zona de desafio, unaformade litigio contra
los lugares comunes de la cultura.

A Tanto anivel universitario como anivel po-
pular, el CEAL publicara obras de calidad y
con ellas conquistara al publico. Todas sus
ediciones seran de precio econémico en re-
lacién con las ediciones analogas que pue-
da haber en espariol.

De ese modo, y como sefiala Amparo Ro-
chaAlonso, el CEAL

innov6 en todos los ambitos en los que partici-
p6 como proyecto editorial: la produccién tex-
tual, la edicion, la distribucion y comercializa-
cion, ademas de aspectos referidos al disefio, la
diagramacion y la ilustracién. (Rocha Alonso,
2006: 189)

Uno de los espacios en los que innova de
forma especial es en e de la comercializacion
de sus obras en colecciones que se distribuyen
en quioscos.



Las colecciones del CEAL entran en circulacién
social como mercancias pero encierran un pro-
pdsito mayor, que es hacer de cada comprador
un lector, de cada lector un coleccionista ansio-
SO (ue espera cada entrega en el quiosco, dibu-
jando en las callesla bibliotecasin muros. (Bue-
noy Taroncher, 2006: 103)

Dos colecciones infantiles de esta editorial
merecen ser destacadas y analizadas con mayor
profundidad. Setrata delos Cuentos de Polido-
roy Loscuentosdel Chiribitil.

Los Cuentos de Polidoro

En 1967 aparecio €l primer cuento de esta co-
leccion: “Pulgarcita’. Este relato constituyuno
de los 80 titulos (cada uno era un fasciculo) de
lo que fue la segunda coleccion del CEAL, los
Cuentos de Polidoro. La escritora Besatriz Fe-
rro fueladirectorade lacolecciony Oscar Diaz,
el jefe de Arte. La idea de esta serie erarecrear
clasicos de laliteratura universal para chicos de
5 a8 afos con un enfoque original en los textos,
en lailustracion y en € disefio. Cada fasciculo
contenia un cuento completo que podia ser u
capitulo o episodio de una obra mayor. Po
gjemplo, “El mundo de Don Quijote’, recread
por Cristina Gudifio Kieffer eilustrado de man
ranovedosa por Oscar Grillo, presenta el perso
najey el episodio de los molinos de viento. L
coleccién fue pensada también desde e punto d
vistavisual, por |0 que se convocaron excelent
ilustradores que impusieron su estilo, como
este caso Grillo, que utilizé fuertestrazos de n
gro y pinceladas de color.

Los cuentos estan escritos en un espario
neutro con el objetivo de Ilegar no solo al mer
cado argentino, sino a latinoamericano e, inclu
so, a espafiol. No se hallan argentinismos per
si un registro coloquial, aun frente a temas
rios, con un estilo sencillo y con frecuentes to
gues de humor. Es un claro intento de ruptur
del estilo escolar imperante en la época:

[Los relatos] son ante todo |Gdicos pero capac
de una enorme transmision de saber. Los libro
de Polidoro formaron lectores, les aportaron vo
cabulario y un horizonte cultural variado y ric
(Rocha Alonso, 2006: 199)

Algunos fragmentos del cuento “El mund
de Don Quijote” asi o confirman:

“En un rincon del pequefio pais dd_a
Mancha, que queda en Espafia, vivia un se-
fior flaco, alto y cincuenton.

Algunos dicen que se llamaba Quijada.
Otros dicen que se llamaba Quesada. Otros
dicen que ni de una ni de otra manera.

Pero ese detalle no importa demasiado.

[...]

Al dia siguiente, al Sol, de la sorpresa, se
le cort6 su primer bostezo. iNo podia creer |
gue veia! jUn sefior tan alto y tan flaco y oty
tan rechoncho y gordinflén! jUn caballo tan
flaco y un borrico tan resignado!

En una palabra, dos locos de atar, que se
alejaban poquito a poquito de la aldea. [...]

Gudifo Kieffer, C. y Grillo, O. (1968).
“El mundo de Don Quijote”,

Cuentos de Polidor o, Buenos Aires:
Centro Editor de América Latina.
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Estos relatos ofrecieron a sus lectores la po-
sibilidad de abrirse a otros mundos, pues, como
sefida Maria Teresa Colomer, formarse como
lector implica:

conocer las formas de pensar larealidad, de dar
forma a la experiencia acumulada por la litera-
tura. Formas miticas y fabulosas, épicasy tragi-
cas, redistas y miméticas; novelisticas, fantasti-
cas, cOmicas y parédicas, alegoricas, etc.

[Implica] incorporarse al didogo de la humani-
dad, a agora de la reflexién sobre la cualidad
humanay su percepcion del mundo, al contacto
con todas las formas de lenguaje —con todos los
“tipos textual es’— contenidos en la literatura.

[Implica] adquirir la posibilidad de reflexion
—practicar el esfuerzo de reflexion— que supone
el escrito, el mundo formado exclusivamente
por la palabra. (Colomer, 2002: 11)

Asi, con estas obras, |as innovaciones anun-
ciadas en e manifiesto inaugural de la editorial
Se ponen en acto generando una nueva escena
de lectura por medio de los quioscos y las co-
lecciones. Esto, sin duda, marcara un hito en la
historia de la lectura de nuestro pais, tal como
se menciond anteriormente respecto de otras
publicaciones semanales 0 mensuales como
Bolsillitos.

Los cuentos del Chiribitil

A diferenciade los Cuentos de Polidoro, esta
coleccion surge a partir de un concurso literario
en la busqueda de nuevos nombres para la na-
rrativa infantil. El primer fasciculo de Los
cuentos del Chiribitil aparece en 1976. La co-
leccion es dirigida por Delia Pigretti. Luego, en
1978, se hace cargo de la direccién laaun joven
estudiante de Letras Graciela Montes. La im-
pronta innovadora quedd establecida desde el
inicio y contindia la linea que tiende a cuestio-
nar una literatura infantil solemney didactica.

La coleccion se edité hasta 1980. En ese
tiempo, se publicaron 50 titulos con tiradas se-
manales de 50.000 gemplares. Por supuesto,
recibié diversas censuras (por gemplo, “Los
zapatos voladores’, de Margarita Belgrano a
comienzos de 1976)4. No obstante, €l espacio
de la literatura se convirtié aqui y en otros pai-
ses (como en Brasil, segin cuenta la escritora

68 AnaMaria Machado) en espacio deresistencia,

La tapa de uno de los fasciculos de la coleccion
Los cuentos del Chiribitil

yaque por su propiaposicion marginal y perifé-
rica se trataba de un ambito que no eratan cus-
todiado.

L os cuentos del Chiribitil fue una colec-
cion popular, accesible, de amplisima llegada
social y geografica. Estaba conformada por
cuentos nuevos, inteligentes, con un lenguaje
fresco y propio, escritos por autores noveles o
consagrados en otros campos. Para armar la
serie se buscaban cuentos argentinos que refle-
jaran escenas cotidianas de lavida social argen-
tinay que transcurrieran en un pueblo, en un
barrio, en el campo o en |la ciudad, con perso-
najes adscriptos a las costumbres nacionales,
gue hablaran en “argentino” con claros e identi-
ficables giros linguisticos. Sin embargo, pese a
este aparente costumbrismo, nunca se escatimo
lo fantastico, ya seadesde €l inicio del cuento o
por irrupcion. Como dice Algjandra Cornide:
“Sin gjercer censuraalafantasiani temerlealas
fantasias que generan censuras’ (Cornide,
2006: 207).

Por otro lado, la diagramacion de la tapa
permitia identificar los fasciculos répidamente
en los estantes de |os quioscos. En suinterior Si-
guieron construyendo ese espacio creativo ma-
ravilloso entre lailustracion y el texto que con-
duciria, mas adelante, a los “libros-album”. La
contratapa de la coleccion anticipa:



Para los chiquitos que quieren que les cuenten

cuentos. Para que seloslean papay mama. Pa -
ra que los lean solos los que ya van aprendien -
do a leer. Para sofiar con cosas muy grandesy

muy chiquitas, con animales familiares y lgja -
nos, con otros chicos a los que les pasan cosas.

Para conocer un poco mas del mundo.

Los cuentos del Chiribitil, Centro Editor de
AméricaLatina

Asi conocimos titulos inolvidables que, en
muchos casos, han sido reeditados mas tarde
por otras editoriales. “Nicolodo vigja a Pais de
laCocina’, “El pgarito remendado”, “Jacinto”,
“El pan de Navidad”, “ Sapo verde”, “Los ani-
malesy el fuego”, “El cumpleafios de Cristina”,
“Teodo”, “Tio Juan” y “Asi nacié Nicolodo”
son algunos de ellos.

En sintesis, tanto L os cuentos del Chiribi-
til como los Cuentos de Polidor o distan de ar-
ticular un concepto de infancia superficial y
mecanico. Como se dijo a principio de este ar-
ticulo, e programa cultural del CEAL se distan-
cia de posiciones editoriales y educativas que
inscriben a la literatura infantil en el marco de
unaaccion “normalizadora’ que automatizalos
relatos y ritualiza su funcions. Como editorial,
el CEAL se agjatanto de un modelo educador
gue tiene sus bases en € normalismo como de
una concepcion de literatura —y de lector— que

Graciela Montes
julia Diaz

Nicolodo viaja_
] Pais de la Cocmna

or de Amiricd Lating

Centro Edi

Un cuento de Graciela Montes y Julia Diaz

linda en la indeterminacién del campo o en in-
tenciones moralizantes, ya que como |o plantea
German Prosperi:
Si laliteratura es capaz de anular las convencio-
nes sera porgue antes ha podido desarticular los
lazos que unen larealidad con €l lengugey es

taoperacidn no resiste ninguna ética ni moral
univoca. (Présperi, 2003: 9)

Lo electivo, valor indispensable en un lec-
tor de literatura, se formaen ladiversidad pe-
ro también con el acompafiamiento de otros
lectores y de editores que no desalienten lare-
flexion y e debate. En palabras de Roger
Chartier:

Es necesario que las lecturas sean compartidas
y se vuelvan memorables. La escuela ho puede
conformarse con lecturas efimeras pero tampo-
co conformarse con lemas consumistas como
“siempre lo nuevo” o “cada quien sus gustos’.
(Chartier, 2004: 168)

El legado del CEAL fue recogido, en de-
mocracia, por editoriales como Coquena, El
Quirquinchoy Colihue (Unica que aun hoy per-
siste). En laliteratura de quiosco, fue continua-
doralarevistaHumi. Y ya avanzados los afios
noventa —y hasta nuestros dias—, varias edito-
riales se sumaron a este programa cultural, co-
menzaron a considerar a la literatura infantil
como un campo especifico y produjeron colec-
ciones u obras de calidad literaria. Asi han sur-
gido textos escritos para nifios (aunque también
otros que en un comienzo no estaban destina
dos a un publico infantil) y obras de diversos
geéneros escritas por autores de distintas nacio-
nalidades. En sintesis, la literatura infantil
cuenta hoy con textos de calidad que permiten
establecer relaciones con otros textos y con
otras manifestaciones artisticas, y que estable-
cen un campo propio en el que ideol égicamen-
te setiende al “més paramés’, tal como expre-
saba el lemadel CEAL.

Notas

1. Se denominan asi alos pliegos, folletines o libri-
tos de formato pequefio (entre 24 y 48 paginas)
impresos por |0 general en papel de malacalidad,
gris 0 azulado (Biblioteca Azul), comercidiza
dos por buhoneros y destinados a un publico po-
pular entre el siglo XVI y la segunda mitad del
siglo XX (Soriano, 1995: 500).
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2. Ediciones de laFlor edit6 durante los afios seten-
tala coleccion Libros de la florcita, a cargo de
Amelia Hannois. Las obras correspondian a es-
critores consagrados como Ray Bradbury, Grisel-
da Gambaro, Eugene |onesco, Umberto Eco, Sil-
vina Ocampo, italo Calvino, Clarice Lispector,
Vinicius de Moraesy Laura Devetach.

3. Un dato curioso es que EUDEBA tuvo 25 geren-
tes distintos entre 1966 y 1983.

4. El protagonista del cuento es un cartero, emplea-
do delaMunicipalidad, que reparte la correspon-
denciay a cual no le alcanza la plata para poder
comprarse zapatos. La gente del pueblo se reline
y organiza una colecta. La delegacion del Tercer
Cuerpo del Ejército de Mendoza considerd que
ese relato era un llamado ala subversion y la co-
leccion fue prohibida

5. En “El pollito desobediente”, uno de los cuentos
de El patito coletén. Cincuenta cuentos para
€l jardin deinfantes, de Martha Salotti, se ob-
serva esta utilizacion moralizante de laficcion:
lamamagallinatrata de hacer dormir lasiestaa
sustres pollitos (uno blanco, uno amarilloy otro
negro); pero a pollito negro le dan ganas deir a
pasear. La historia cuenta que, con un poco de
miedo, el pollito negro decide desobedecer €l ya
famoso “jsiempre al lado de su mamita!”, con
tan mala suerte que se encuentra con el lobo. El
relato termina con la pregunta de la madre:
“ ¢Estén aca mistres hijitos?’ y con larespuesta
de sus crias; “—Si mama-—dijo €l pollito blanco.
—Si maméa- dijo el pollito amarillo. Pero el po-
[lito negro no podia ni hablar. Todaviale duraba
el susto”.
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