Festival de teatro:

ponerle el cuerpo
a la lectura

GABRIELA URRUTIBEHETY*

Este trabajo narra una experiencia desarrollada desde 2006 en
una escuela publica polimodal del interior de la provincia de
Buenos Aires. La propuesta intenta promover la lectura de
textos literarios por medio de la puesta en marcha de diversos
mecanismos semiologicos, incluyendo lo visual, lo corporal y la
miuisica, entre otros. Aqui se narra el proceso de trabajo, que
empieza con la lectura y andlisis de obras dramdticas en el aula
—en el contexto del desarrollo curricular—, para concluir con un
festival de teatro que se amplia a toda la comunidad. En efecto,
esta proyeccion del trabajo escolar a espacios publicos
extraescolares (teatros e instituciones de la comunidad) logra
que los textos sean incorporados, esto es, apropiados, en un
trabajo en conjunto que remite a la construccion colectiva

de sentido.

This work describes an experience that has been carried out since
2006 in a public high-school in the Province of Buenos Aires.

The proposal tries to encourage the reading of literary texts by
means of different semiotic mechanisms, including visual, body
language, and music, among others. The authors explain the work
process, which starts with the reading and analysis of dramatic
works in the classroom, in the context of the curricular
development, and concludes with a theatre festival that is
extended to the whole community. In fact, the projection of
school activities to public out-of-school spaces (theatres and
community institutions) allows the texts to be incorporated,

that is, to be appropriated, in a joint work that intends to

the collective construction of meaning.



Introduccion

Con la intencion de responder a la demanda so-
cial de “promocién de la lectura”, la docente
que esto escribe empieza por preguntarse si la
narrativa que se presenta a continuacion es un
proyecto de promocion de la lectura. Y se res-
ponde entonces que eso dependerd de los para-
metros que se consideren. En principio, el pro-
yecto que se relata tiene que ver con la lectura
literaria. En segundo lugar, si bien no desdefia
ningun tipo de literatura, el proyecto hace hin-
capié en los cldsicos en razén de los argumen-
tos que tan bien han elaborado Italo Calvino
(1992) y George Steiner (2004). Agregado el
término “literaria” al sintagma “promocion de
la lectura”, habrd que hacer aclaraciones con
respecto a los otros dos sustantivos: serd “de
lectura” siempre que se entienda esta en un
sentido mucho mds amplio que “repasar le-
tras”; que se multiplique a otras escenas de lec-
tura (grupales, colectivas, masivas) sin reducir-
se a la escena del lector solitario, y que abarque
otros sistemas semioldgicos, mds alld de la pu-
ra litterae. Por otra parte, “promocion” podria
ser entendido mads bien como “incitacion”, “in-
vitacién” o “participaciéon” a y en la lectura,
considerdndola una actividad colectiva que in-
volucra a cuantos quieran sumarse a ella. Fi-
nalmente, por ser un proyecto institucional y
curricular, estd sujeto a las coordenadas que
marcan los ritmos y las tareas de una escuela
secundaria de un sistema educativo particular,
el del Ciclo Polimodal de la provincia de Bue-
nos Aires.

La lectura en movimiento

La experiencia que narraremos aqui se inicid
como un proyecto acotado en 2006, pero con-
tinda desarrolldndose hoy. Comenz6 en un au-
la, pero pronto se expandié al salon de actos de
la escuela, metonimia de la comunidad —que,
convocada en ese espacio, entra a la escuela—y
de la escuela misma, que se expone para la co-
munidad. Por esa razon, nuestro relato no se
cefiird a lo sucedido uno de estos afios, sino
que tratard de intercalar los diversos momentos
de cada una de las experiencias con el objetivo
de construir una narracion no necesariamente
cronoldgica, sino lo suficientemente rica como

para mostrar la diversidad de instancias y apren-
dizajes que el proyecto nos ha ofrecido a todos.

Por decision institucional, el Departamen-
to de Comunicacién de la Escuela de Educa-
cion Media N° 4 de la ciudad de Dolores, en la
provincia de Buenos Aires, organiz6 los con-
tenidos curriculares de Lengua y Literatura en
una articulacion horizontal a partir de proyec-
tos centrados en diferentes géneros literarios.
Asf, en 1= afio se trabaja esencialmente la na-
rrativa (épica, tradicional anénima, gauchesca
y cuento de autor) y la poesia tradicional. En
2° afio se aborda la novela y la poesia de van-
guardia. En 3°, el teatro, la literatura de no fic-
cién y el ensayo. Esto no significa que no se
trabaje el teatro en 1°y 2° afio o que se aban-
done la poesia en tercero, sino que se realiza
una focalizacidn.

En 3er afio, durante el primer cuatrimestre
del ciclo lectivo nos dedicamos al teatro. Los
textos se seleccionaron cruzando los ejes geo-
gréfico-idiomadtico y cronoldgico: el objetivo fue
leer teatro argentino y remontarse a los cldsicos,
abordando asf la problemadtica de la traduccion.
La seleccidn incluyé un texto de Florencio Sédn-
chez (Canillita), una obra del movimiento Tea-
tro Abierto (en 2006 se propuso Gris de ausen-
cia, de Roberto Cossa; en 2007, Papa querido
de Aida Bortnik); dos obras del ciclo Teatro x la
Identidad! y, para los cldsicos, Hamlet, de Sha-
kespeare y Antigona de Séfocles2. De esta ma-
nera, se combinan textos sugeridos por el profe-
sor con la exploracion y seleccién de otros por
parte de los alumnos.

Como el teatro es esencialmente representa-
cidn, la propuesta formulada a los alumnos in-
cluia la realizacion de un festival teatral como
cierre del cuatrimestre. El proyecto consistia en
que los alumnos se organizasen en pequefos
grupos y participasen de la produccion y puesta
en escena de una obra dramdtica elegida de en-
tre las que se habian leido en el periodo.

Los objetivos de la propuesta se formularon
asf:

1. Entender la literatura como posibilidad de
construccion de la subjetividad, individual y
colectiva.

2. Contribuir a la integracion grupal por medio
de un proyecto expresivo-comunicativo.
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3. Participar en la generacion de una actividad
de lectura compartida.

4. Explorar las posibilidades de expresion por
medio de diversos lenguajes, por medio de
la integracién y transposicion semioldgica y
genérica.

5. Concebir la integracién de lectura y escritu-
ra como requisito para la construccioén del
sentido.

6. Lograr que el trabajo trascienda hacia la co-
munidad, a fin de construir acciones con
significatividad social.

7. Formar espectadores, como lectores de la
puesta en escena, con conocimiento de las
convenciones sociales que regulan la repre-
sentacion teatral, en el sentido sociocomuni-
tario.

Empezar a leer, escribir, representar

Las obras seleccionadas se leyeron en clase, y
esta actividad ampli6 inmediatamente el univer-
so sobre el que trabajamos, ya que la lectura de
cada obra remite necesariamente a otros textos:
teoria literaria, biografias, libros de historia,
otras producciones del mismo autor. Y también
a otros formatos: por ejemplo, la version cine-
matogréfica de Hamlet sirvié para comprender
la retdrica de la imagen y la configuracion de la
narracién filmica.

Asi, el texto teatral fue abordado como un
pre-texto, una incompletitud que necesita de la
colaboracion de una compleja maquinaria se-
mioldgica para ser. La lectura cobré cuerpo, en
el sentido mds estricto de la palabra. Durante el
proyecto practicamos una lectura que se da en
varias dimensiones, que involucra al sujeto todo
y que también transforma el espacio en el que se
desarrolla: muy pronto desaparecieron las filas
de bancos alineados y el espacio se liberd para
construir un conventillo, el castillo de Elsinore,
la trattoria La Argentina, una playa o la Tebas
de los hijos de Edipo. El espacio se transforma
por la necesidad de encontrar el sentido y de co-
municarlo: el aula no es receptdculo de transmi-
sion, sino ambito de comunicacion.

En la lectura que realizamos en el aula, el did-
logo no es tinicamente el didlogo marcado por el

46 autor: implica un germen de representacion, una

primera aproximacién a las posibilidades ex-
presivas de la voz, el gesto y el movimiento en
el espacio. Por ello, suscita el intercambio de
visiones y opiniones y, en las traducciones, la
comparacion entre versiones y originales. A
partir de estos encuentros, aparecié paulatina-
mente la posibilidad de intervenir sobre el
cuerpo mismo del texto. Escribir. Porque, ;c6-
mo leer hoy una obra que tiene 400 o 2400
afios?

Entendemos que la literatura es una prolife-
racion de interpretantes, discursos escritos a
partir de y sobre otros discursos. La literatura
es un corpus, un cuerpo y sobre €l, el sujeto
inscribe su marca y esa inscripcidn contribuye
a su constitucion como tal. A partir de estas re-
flexiones, los chicos escribieron versiones de
lo que habian leido. ;Como seria hoy en dia el
conflicto que plantea Shakespeare? ;Cudles
son los elementos centrales, aquellos que tie-
nen vigencia y significado, mds alld de las épo-
cas, las vestimentas o los registros lingtiisticos?
Los chicos comprenden que existe la posibili-
dad de transposicion de una historia y, en prin-
cipio, deben elegir el género: didlogo o narrati-
va. Las exigencias son diferentes, la busqueda
se inicia cuando el argumento estd resuelto. Pe-
ro también un personaje, una situacién, una
idea, una palabra de lo leido puede desencade-
nar un verso, una poesia, la letra de una can-
cién. Leer lleva a escribir. En palabras de Pau-
lo Freire:

...la relacion entre leer y escribir, entendidos co-
mo procesos que no se pueden separar. Como
procesos que deben organizarse de tal modo que
leer y escribir sean percibidos como necesarios
para algo, como siendo una cosa que el nifio ne-
cesita. (Freire, 2004: 39)

El juego de la literatura necesita del ida y
vuelta que plantea Freire. También la literatu-
ra reclama escritura de literatura, y también
eso hicimos en el aula, como relatamos mas
adelante.

Cuando llegé el momento de definir qué se
presentaria en el festival, toda la clase leyo los
textos y se dividi6 en grupos para elegir una
obra, distribuir roles y ofrecer una primera ver-
sion a un publico particularmente exigente, sus
compaifieros. Ellos darfan el veredicto final so-
bre lo que se podia llevar al festival, y asi em-
pezo la tarea.



Hacer teatro en la escuela:
paso a paso

1. De la letra a la escena:
ponerle el cuerpo a la literatura

(Coémo decir lo que dice Séfocles para que el
publico entienda, sin que esto implique desme-
dro? El trabajo se inici6 con la lectura del texto
y el reconocimiento de la distancia que existe
entre el original (y sus diversas traducciones) y
la actualidad.

En el afio 2007, Maria Emilia y Ana deci-
dieron versionar Antigona, caminando por la
dificil cornisa que une el respeto al texto y la
adecuacion al destinatario. En sus propias pala-
bras, buscaron un castellano “aceptable para
nosotros”, es decir, con un registro estdndar,
acorde a los personajes y a la temdtica. A medi-
da que se desarrollaban los ensayos, los actores
iban solicitando cambios, por lo que fue necesa-
rio ir y volver sobre los textos muchas veces. La
primera decision fue quitar las partes del coro,
porque eran ‘“aburridas”. Sin embargo, al avan-
zar en los ensayos, se sinti6 el hueco. Entonces,
Alejandro, que también habia asumido el papel
de corifeo, se ofrecié para componer canciones.
Y los versos de Soéfocles se transformaron en
nuevos versos... Sin duda, la musica no se pa-
recia en nada a la musica griega, pero los versos
también se preguntaban, como aquellos de S6-
focles, si “;hay casualidad, la hay?” o si todo se
hace “como los dioses mandan”. El grupo de
rock se arm¢ inmediatamente y el coro de An-
tigona sond, no por casualidad sino a fuerza de
ensayo y esfuerzo, “como los dioses mandan”.

En otro grupo, Lucia realizé el ejercicio de
reescribir Hamlet y a sus compaiieros les pare-
cid que era posible llevarla adelante. Asi, Lucia
compuso y dirigié su Hamlet 2007, adoptando
dos roles diferentes de aquellos que habian sur-
gido en otros grupos: el de autora y directora a
la vez.

Otro grupo decidi6 que no podia faltar la
memoria argentina —ya para ese entonces estd-
bamos leyendo Operacién masacre, de Rober-
to Walsh, dentro del plan curricular—y eligieron
“Aguaviva”, de Carolina Balbi, perteneciente al
ciclo Teatro x la Identidad.

El grupo que habia comenzado a preparar Pa-
pa Querido, de Aida Bortnik, tuvo dificultades

insalvables (en general de tipo vincular) y no
terminé de llevar adelante su proyecto. Esta
profesora tampoco logré que ayudarlos a resol-
ver el problema.

Finalmente, irrumpid Les Luthiers: a raiz de
otras actividades realizadas durante la cursada
de la disciplina Lengua3, los chicos habfan tra-
bajado con unas canciones de este grupo y tam-
bién habian visto los videos de sus actuaciones.
(Eso también era teatro? Otra pregunta para re-
solver. La respuesta terminé por ser afirmativa,
pero surgio la necesidad de realizar un nuevo
proceso de reformulacion: esta vez habia que
transformar el video de una funcién del grupo,
que combina musica y actuacién, en una nueva
puesta en escena.

Asf nos enfrentdbamos a nuevos mecanis-
mos semioldgicos, a nuevos significantes. Entre
la funcion original que se buscaba reproducir y
la propia produccién estaba la mediacién de la
camara. Para este trabajo de reformulacion sir-
vié como punto de partida el andlisis de la ver-
sion cinematografica de Hamlet de Franco Zef-
firelli, que se habia realizado antes a raiz de la
obra de Shakespeare. De esta manera, al prepa-
rar el guion que llevo a escena “Payada de la
vaca” y “El explicao”, del 4lbum Mastropiero
que nunca, debieron considerarse y contrastar-
se los mecanismos de produccién de sentido
propios del lenguaje cinematogréfico y los de la
representacion teatral.

2. El festival

Para promocionar el festival hubo que escribir
un proyecto para la direccion de la escuela ex-
plicando qué se iba a hacer y qué se necesitaba;
gacetillas para la prensa local; programas de
mano; afiches de publicidad; sintesis de los ar-
gumentos a modo de promocion. Todo formé
parte de la tarea de escritura y creacion de los
mismos alumnos.

Para la representacion conversamos sobre
las convenciones de un espectdculo de este tipo,
puesto que una gran cantidad de alumnos de la
escuela jamds habfan asistido a una representa-
cion teatral. Educar al espectador fue otra con-
signa. Por eso, un grupo de los alumnos de 3° 3¢
se dedicé a eso: los alumnos pasaron por los cur-
sos a invitar a los otros compafieros y explicar-
les de qué se trataba. El dia de la funcidn, este
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grupo recibié al publico, repartié programas,
acomodo a la gente, pidié que se apagaran los
celulares y, cuando hubo necesidad, solicit6 si-
lencio sin interrumpir la funcion.

3. Por la memoria:
la experiencia de 2006

El ano 2006 fue el Afio de la Memoria, en re-
cuerdo de los 30 afios del inicio de la ultima dic-
tadura militar, por lo que el proyecto enfocé esa
temadtica de manera sustancial. De ah{ que se re-
presentaran obras de Teatro Abierto y Teatro x
la Identidad exclusivamente, aunque el trabajo
previo habia incluido otras. Previamente, dentro
del estudio del género poético, se habian anali-
zado letras de rock que abordaran el mismo te-
ma. Los chicos fueron los encargados de buscar,
analizar, proponer y cantar. Se escribieron infor-
mes, biografias, historias del rock nacional,
nuevos textos poéticos.

El aula fue caja de resonancia de conflictos
que la sociedad argentina atin no ha terminado
de resolver, lo cual significé poner a las familias
en movimiento. Asi, la telenovela “Montecris-
to”, transmitida en la television de aire,* convi-
vi6 en la escuela con las discusiones alrededor
de la teoria de los dos demonios>; el accionar
del Equipo de Antropologia Forense® se enfren-
t6 al “algo habrén hecho”7’; el informe de la Co-
mision Nacional sobre la Desaparicién de Per-
sonas (Conadep), titulado Nunca Mas, aparecio
en los bancos escolares junto a un texto que ne-
gaba la existencia de los desaparecidos8. Una de
los chicos sintetizd la cuestion: “No sé si hacer-
le caso a mi papd o a mi tio”. En la misma es-
cuela hubo discusiones acaloradas entre quienes
querian llevar adelante el proyecto y colegas
que sostenian que “no es bueno revolver el pa-
sado”. La literatura habia puesto en marcha el
debate, la polémica, el intercambio a través de
la palabra: habia puesto en marcha la dificil lu-
cha por la construccion de la identidad.

El estado de movilizacion trascendid el sa-
16n de actos y el festival fue repetido en el Tea-
tro Municipal Unione, a pedido y con el auspi-
cio de la delegacidn local de la Asociacion Judi-
cial Bonaerense. Luego, en la Escuela Media
N°I de la vecina localidad de Castelli un profe-
sor que trabaja en ambos establecimientos co-

48 ment6 con sus alumnos lo que habia visto en

nuestra ciudad y también repetimos las represen-
taciones. La radio FM Dolores, que anualmente
entrega los premios Destacados del Afio por vo-
tacion de sus oyentes, otorgé en 2006 una esta-
tuilla “a los chicos de la Escuela Normal”. En
mayo de 2007, a instancias de la Comision por la
Memoria local, la Camara de Senadores de la
provincia distinguid a las profesoras como “Mu-
jeres innovadoras” en el rubro “Derechos Hu-
manos”.

4. La participacion de los alumnos
de formacion docente

El Instituto Superior de Formacién Docente
(ISFD) N° 168 forma parte de la misma unidad
académica que la Escuela Media N° 4. Una vez
puesto en marcha el proyecto, los alumnos del
Profesorado en Lengua y Literatura del institu-
to fueron convocados a participar a través del
espacio curricular Semidtica. Lo hicieron cum-
pliendo distintos roles: a) revisaron y evaluaron
el proyecto en su fase de planeamiento, entre-
vistaron a los responsables por los fundamentos
y razones de las distintas instancias; b) apoya-
ron a los alumnos de Polimodal en sus ensayos,
coordinando las acciones actorales marcadas
previamente, asesorando sobre escenografia y
vestuario, ayudando en la siempre ardua tarea
de aprender la letra; c) participaron como pu-
blico de la representacién y evaluaron junto
con los responsables los resultados del proyec-
to. De esta manera, se ensambld el desarrollo
de los contenidos referidos a “semidtica de la
imagen” y “semidtica del teatro” de la forma-
cién docente.

Piedras en el agua

Como una piedra en el agua, los circulos de
destinatarios del proyecto se fueron amplian-
do. El primer circulo correspondié a los alum-
nos de tercer afio del Polimodal de la Escuela
de Educacion Media N° 4. El segundo circulo
incluyo6 a los alumnos de la formacién docente
que realizaron una préctica educativa. El terce-
ro, a todos los integrantes de la escuela que
participaron como espectadores. El cuarto se
amplid hasta la comunidad de Dolores que par-
ticip6 de las funciones, abiertas y promociona-
das en los medios locales de comunicacion.



(Cudntos fueron? Podemos hablar de un aula de
30 adolescentes, 10 estudiantes de profesorado,
una escuela de 1000 alumnos y la cifra propor-
cional de docentes. Sumemos a los padres y fa-
miliares. El salén de actos tiene capacidad para
unas 150 personas. El teatro Unione, 300. La
ciudad tiene 25.000 habitantes. ;Importan las
cifras?

. Coémo evaluar un proyecto
como este?

En funcién de los objetivos propuestos, el pro-
yecto fue evaluado en diferentes dmbitos y mo-
mentos: en el aula; en el momento de realiza-
cién del festival; por la repercusion posterior
entre el publico participante y en los medios lo-
cales; en el ambito del Departamento de Comu-
nicacion de la escuela. Segin la perspectiva
desde la cual se desarrolla el proyecto, la eva-
luacion adquiere necesariamente un perfil cua-
litativo (Eisner, 2000; Vasilachis, 1993; McE-
wan y Egan, 1998). Para esto, fue necesario to-
mar en cuenta diversas fuentes:

a) Los trabajos realizados por los alumnos (pro-
ducciones orales y escritas de tipo funcional
y académico; producciones literarias). A par-
tir de ellas, se revisaron las estrategias diddc-
ticas mds especificas de la ensefianza de la
Lengua y la Literatura, para replantear distin-
tos aspectos en afios proximos.

b) El grado de integracién y participacion de los
alumnos, tanto en las actividades de la clase
como en las que se hicieron fuera de ella:
quiénes estuvieron en todas, quiénes en algu-
nas, qui€nes se quedaron al margen y no pu-
dieron ser incentivados. De aqui, entonces, se
toman algunos elementos para planificar rec-
tificaciones para afios préximos, tanto desde
el punto de vista cognitivo como vincular.

¢) El uso de los diferentes lenguajes expresivos
en el momento de la puesta en escena, lo que
abre la posibilidad de una mayor inclusién de
docentes de otras disciplinas, dentro y fuera
del Departamento de Comunicacion.

d) La cantidad y caracteristicas (edad, grado de
relacidn con la escuela) del publico asistente
a las funciones. La eficacia del proyecto estd
también relacionada con quiénes participan
como espectadores, para evaluar el objetivo

de apertura a la comunidad. El hecho de que
el publico estuviera compuesto tanto por per-
sonas directamente relacionadas con la es-
cuela como por miembros de la comunidad
no vinculados directamente con ella permitié
una evaluacién positiva del impacto del pro-
yecto.

e) La actitud del espectador. Suelen medir los
actores el grado de aceptacion de su trabajo
a partir del silencio de la platea, la risa opor-
tuna, el aplauso final. Incluimos entre los
factores a considerar, ademads, ciertos com-
portamientos, como levantarse en medio de
la funcién o el uso de teléfonos celulares.

f) Los comentarios posteriores, incluyendo la
repercusion en la comunidad que se eviden-
cid a través de los medios de comunicacion.
En este rubro incluimos articulos publicados
por los diarios locales, los comentarios en la
radio, la llamada de los oyentes que votaron
por FM Dolores para los Destacados 2006, la
invitacion de la Asociacién Judicial Bonae-
rense para producir el espectdculo 2006 en el
Teatro Municipal Unione, la presentacion de
la Comisién local por la Memoria para el
premio Derechos Humanos y el otorgamien-
to de este premio por parte del Senado de la
provincia de Buenos Aires.

En la evaluacién institucional participaron:

a) Los alumnos de 3° Polimodal, quienes reali-
zaron autoevaluaciones de su propia expe-
riencia (que tuvieron un marcado sesgo ex-
periencial, del tipo “nunca me imaginé que
podia escribir una obra de teatro”, “discuti-
mos este tema mucho en mi casa”, “mi fami-
lia no podia creer que yo estaba arriba del
escenario”, “si yo no encendia el reflector en

el momento justo todo iba a quedar mal”).

b) La docente a cargo del proyecto, en el marco
del Departamento de Comunicacion. Ade-
mds, se trabajo con la jefa de Departamento
el impacto comunitario de las acciones lleva-
das adelante. Se tuvo especial atencién sobre
logros a corto, mediano y largo plazo y las
posibilidades de continuidad del proyecto,
involucrando a otros participantes institucio-
nales.

¢) Los alumnos de la formacién docente del
Instituto Nacional de Formacion Docente N°
168, quienes evaluaron su propio rol de
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acompafiamiento, asi como el proyecto, en
cuanto a la relacién objetivos/logros. Propu-
sieron alternativas para el mejoramiento de
las acciones y su mayor participacion para
proximas ediciones.

Todos estos aspectos se cruzaron en el aula
y fueron insumos para la reflexion. La evalua-
cion se convirtid, verdaderamente, en un modo
de analizar lo realizado y proyectar cambios. La
metaevaluacion permitié el afianzamiento de
los objetivos planteados. La multiplicidad de
agentes convirtié la instancia evaluativa en un
fuerte momento de aprendizaje. Pudo superarse
la tendencia a considerar sélo el producto final,
esto es, la representacion y puesta en escena.
Puesto en claro que no se trataba de un taller de
teatro, sino de un proyecto de lectura comparti-
da, las preguntas de evaluacién se transforma-
ron en ;Como se lee? ;Qué es la literatura? ;Pa-
ra qué escribir? y otras que superaron el “;cémo
estuve?”, “me equivoqué en la letra”, “desafiné
en el tercer compds”. La lectura, cree y ansia es-
ta profesora, cobrd cuerpo en sus alumnos y fue
algo mds que una materia escolar.

Reflexiones finales

(Para qué un festival? ;Para qué la lectura com-
partida? Para poner en movimiento a toda la es-
cuela. Ponerla en movimiento en torno a la lec-
tura. Extender la lectura a partir del contacto
con el libro —necesariamente solitario en algtin
momento— hacia la construccién colectiva de
sentido. Este movimiento se hace por medio de
todo lo que en este mundo puede leerse: el cuer-
po, las luces, los espacios, las imdgenes, mi lu-
gar y el del otro. Jugar el juego de leer: cada
cual atiende su juego y entre todos hacemos el
de echar a rodar la rueda de la construccion del
sentido.

La escuela se pone en movimiento y, en ese
movimiento, comienza a circular un complejo
entramado de sentidos sociales. La escuela se
pone en movimiento a partir de un festival de
teatro, uno de los mds viejos rituales colectivos
de la cultura occidental. Las voces de la escue-
la, los cuerpos de la escuela, las palabras de la
escuela, las imdgenes de la escuela, la musica
de la escuela suenan en versos de S6focles que
hablan de la autoridad, del poder, del dolor; en

50 obras del ciclo Teatro Abierto que aluden a lo

que se decia en la Argentina cuando decir es-
taba prohibido; en las piezas de Teatro x la
Identidad y las figuras del horror que la memo-
ria colectiva sigue resistiéndose a afrontar; en
el humor de Les Luthiers que, tal como en los
festivales griegos, alivia a partir de la risa y de-
ja pensando. Y del otro lado del escenario, alld,
en la cuarta pared, el publico conformado por
adolescentes de una pequefia ciudad provincia-
na presenciando —muchos de ellos por primera
vez— una propuesta artistica que nacid hace mds
de 2500 afios. Leyendo, escuchando y apren-
diendo a ser espectadores de voces antiguas que
también hablan de y hacia su propia realidad.

Ponerle el cuerpo a la palabra: ser atravesa-
dos por la palabra. Ponerle voz a la letra, poner-
le musica a la poesia, ponerle imagen a la voz,
a la musica y a la poesia. Buscar la voz, desatar
la boca. Tomar la voz de otro, lanzarla a la
aventura semioldgica, compartirla y hacerla
crecer en un acto comunitario: el acto en que
todos juntos purgamos las pasiones en colecti-
vidad, como diria el viejo Aristételes, traducido
como “construir los sentidos socialmente”.

Notas

1. Teatro x la Identidad es un movimiento de tea-
tristas que busca continuar, por medio del teatro,
la bisqueda de hijos de desaparecidos durante la
dltima dictadura militar argentina, llevada ade-
lante por el organismo de derechos humanos
Abuelas de Plaza de Mayo. Tal como se sostiene
en la pdgina institucional del movimiento, “Tea-
troxlaidentidad nacié el 5 de Junio de 2000 como
una respuesta sensible a la dolorosa realidad de
500 chicos que ain hoy siguen desapareci-
dos...”. En la actualidad, el ciclo continda con
representaciones de obras de diferentes autores
en distintas ciudades de todo el pais. Los textos
que se representan suelen ser publicados por el
Ministerio de Educacion de la Nacion y estdn a
disposicién en el sitio web del movimiento
(www.teatroxlaidentidad.net).

2. Los textos fueron elegidos por los alumnos en to-
dos los casos. ;Criterios de seleccién? Ideas que
sugeria el titulo, cantidad de personajes (pensan-
do en la representacién), extensién y otros tantos
que no se explicitaron. En el caso de Teatro x la
identidad se utilizaron siempre los textos publi-
cados en el sitio web. Cada afio los alumnos pre-
firieron descartar los representados el afio ante-
rior y volver a elegir.



3. “El rey enamorado”, una cancién de Les Lut-
hiers, perteneciente al dlbum Hacen muchas
gracias de nada, por ejemplo, habia permitido
reflexionar sobre los problemas del pasaje del es-
tilo directo a indirecto.

4. Trasmitida en 2006, gir6 en torno de la desapari-
cidn de personas durante la dictadura y la buisque-
da de Abuelas de Plaza de Mayo. Sus emisiones,
a través de Telefé, tuvieron singular repercusion
de publico.

5. La “teoria de los demonios” fue utilizada como
aval de las acciones militares, ampardndose en la
existencia de un “demonio”, la guerrilla, que jus-
tificaba la politica sistemadtica de violacién de los
derechos humanos llevada adelante por el gobier-
no militar entre 1976-1983.

6. El Equipo Argentino de Antropologia Forense
(EAAF) es una organizacion cientifica, no guber-
namental, creada en 1984 para desarrollar técni-
cas de antropologia legal que permitieran descu-
brir que habia sucedido con las personas desapa-
recidas durante la dictadura militar (1976-1983).
Este tema permiti intercambios interesantes con
el Espacio Curricular Institucional de Genética y
el de Biologfa.

7. ““Algo habrdn hecho” fue una frase que se insta-
16 en la Argentina durante la ultima dictadura mi-
litar como justificacion de la desaparicion forza-
da de personas.

8. El concepto de “desaparecido” para referirse a las
personas privadas ilegitimamente de su libertad
por parte del aparato represivo militar fue enun-
ciado por el primer presidente de facto de ese go-
bierno, Jorge Rafael Videla: “No estdn ni vivos ni
muertos; estdn desaparecidos”. Todas estas cons-
trucciones discursivas (ver notas 5 y 7) tienen un
fuerte poder evocador para la sociedad argentina
actual.
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