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Malicha Leguizamon:
maestra y pionera de
la literatura infantil
en la Argentina

Entrevista a
Maria Luisa Cresta de Leguizamon!

MARiIiA DOLORES DUARTE?*

E n algiin momento del invierno de 2002, nuestra querida Malicha
nos concedio esta larga entrevista. Nuestra charla duro poco mds de
tres dias. Marianas y tardes enteras dedicadas a escucharla, a pre-
guntarle, a revisar partecitas de su desmesurada biblioteca que in-
vade absolutamente todos los ambientes del reducido departamento
que ha habitado casi desde los comienzos de su carrera docente. Es
que el hogar de Malicha es pequeiio y se hace dificil entender que
pueda albergar tantos libros y colecciones enteras de revistas que
tapizan absolutamente las paredes del hall de entrada, el comedor,
la habitacion, la misma biblioteca...

Decia que fueron tres largas jornadas. Abordamos todos los te-
mas que habiamos agendado de antemano y otros que naturalmente
fueron surgiendo a medida que el ejercicio de memoria los trajo al
presente. Se hablo de la literatura infantil pero también de literatu-
ra; de los estudios cursados y de la profesion docente, de los viajes,
de su incondicional compariero, el profesor Carlos Leguizamon y de
los hijos; de Ramiro, asesinado por la dictadura... Imposible trans-
cribirlo todo. Lo que sigue recupera algunos momentos de la exten-
sa charla que refieren al aspecto mds profesional de la vida de Ma-
licha, aristas de la larga y plena existencia de nuestra amiga.




Los estudios, la docencia...

Para comenzar, quisiéramos que nos contara lo
que recuerde de su formacion. Donde estudio,
sus estudios universitarios...

iBueno! En pocas palabras: yo estudié en Para-
na, donde naci. En la Escuela Normal hice toda
mi carrera: el primario —el mio tuvo primero su-
perior—, también el secundario, después el Ma-
gisterio y después, profesorado.

Termino el magisterio e inmediatamente empe-
70 el profesorado. ;No se planted ejercer como
maestra?

No, no... Nada mds [hice] las practicas que de-
bi hacer; con un gran fracaso del que me enor-
gullezco. Yo tenia que ensefiar los puntos car-
dinales y los ensefi¢ tan bien que los ensefié¢ al
revés, el Sur donde estaba el Norte, el Oeste
donde estaba el Este. jDurante meses los chi-
cos repitieron esto porque lo ensefié muy bien!
[Risas]. Después, durante el profesorado, todo
resultd muy interesante porque teniamos bue-
nos maestros. Carlos Marfa Onetti —primo her-
mano del escritor uruguayo— era estupendo...
iTodavia lo recuerdo como un gran maestro!

/ Qué materia dictaba?

Literatura Septentrional o Meridional, no me
acuerdo cuadl de las dos daba. En [Literatura] In-
glesa tenfamos una profesora extranjera, radica-
da en Parand. Y después tenfamos a Cortés Con-
de, el autor de las gramdticas... Latin y Griego
eran muy buenas, aunque uno las aprendia me-
dio de memoria, medio forzado. Yo me acuerdo
que la Poética de Aristdteles nos obligaron a
leerla en griego, con un esfuerzo... Ademds éra-
mos pocos alumnos. Iban disminuyendo porque
se asustaban con los exdmenes. El profesor
Onetti, que caminaba con muletas porque tenia
problemas en las piernas, siempre llegaba a cla-
se con un paquetito de caramelos que ponia a la
vista y decia: “Cuando sean menos les voy a
convidar”. |Y te entraba un terror increible,

porque sabiamos que en cualquier momento
ibamos a ser menos!

jEra un profesorado muy exigente!

Claro; ese profesorado era como la universi-
dad, porque en realidad habia pertenecido a la
Universidad del Litoral y de pronto cambid.
Pero era lo mismo, eran los mismos profeso-
res... [...]

Y bueno, ahi terminé mis estudios, me recibf,
después tomé distintos cursos de Literatura en
la Universidad del Litoral, en La Plata, y des-
pués me vine a vivir a Cérdoba. No en todas
partes se daba [Literatura] Hispanoamericana,
por entonces era una conquista total la literatu-
ra hispanoamericana. Bueno, y ahi me vine a vi-
vir a Cérdoba, gané un concurso y entré a la es-
cuela Normal Superior. Es una escuela creada
por el Dr. Sobral con la participacion del Dr. Ta-
borda... Todos pertenecientes al movimiento de
la reforma. Era muy, muy de avanzada.

O sea: formaban docentes.

No, [formdbamos] a los de secundaria; después
formabamos docentes, cuando la escuela cre-
cid, pero cuando llegé ese momento a nosotros
nos echaron. En la época de Peron. [...] Y de
ahi nos fuimos un afio a Parand y después a Tu-
cumdn, porque en Tucumdn, al rector de la
Universidad de Tucumdn no le importaba la fi-
liacion politica de los profesores y empezé a
contratar gente al margen de estas imposicio-
nes. Yo llegué alld sin trabajo.

[...]

/Cudndo ingreso en la Universidad de Cordo-
ba como profesora? Estamos hablando de los
arios ‘55, ‘56, ;verdad?

1956, si. Por entonces concursé en la universi-
dad Literatura Hispanoamericana. En el jurado
estaba Fryda Schultz y su marido, Juan Manto-
vani.
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Ahi la nombraron titular...

Titular, si; yo entré como titular. Porque mien-
tras estaba afuera fui sumando antecedentes,
publicaba cuando podia; publiqué, por ejemplo,
en Cuadernos Americanos en México.

JHasta qué ario estuvo como profesora en Cor-
doba?

Bueno, con el lapso de cesantia... Entré en el
‘56 o ‘57 —exactamente no me acuerdo— hasta
1974.

Pero en el interin también habia estado en Mé-
Xico.

Si, con una beca que obtuve en 1964; estuve
casi dos afios. Porque Carlos [Leguizamdn]
nos fue a visitar. Primero fui con mi chico ma-
yor, que en esa €poca tenfa mds o menos 17
afios y ya habfa entrado en la universidad. Co-
mo queria ser arquitecto yo propuse que fuera
conmigo, porque qué mejor que estudiar en un
pafs donde la arquitectura es tan importante,
(no?

Mi marido fue con Ramiro y mis dos hijitas a
visitarme en las vacaciones de ellos acd. En-
tonces le pidieron a Carlos que se quedara
porque lo querfan nombrar decano de la facul-
tad en la Universidad de Jalapa. Y bueno, se
quedo.

/;Qué actividad desarrollo alli, Malicha?

Fui a estudiar, pero daba clases; incluso llegué
a publicar bastante en diferentes revistas y pu-
blicaciones de la universidad. Por ejemplo, pa-
ra la revista Libros Selectos hice un trabajo so-
bre Onetti.2

/Su estudio era sobre algiin autor en especial?

No, era sobre el periodo de los tltimos afios de
la narrativa mexicana y la conexién con el dm-
bito sociocultural. Tuve que estudiar a Fuentes,
a Rulfo, los autores contemporédneos. Y los co-
noci, me hice muy amiga de todos ellos. jMe
trataban de bien...! Entrevisté a varios, por
ejemplo a Rosario Castellanos3.

Volvio a la Argentina, a la universidad...

Si, a mi trabajo. Volvi después del golpe de On-
gania. En esa época no me hicieron nada, pero
se vivia un clima de gran efervescencia y de
mucho conflicto.

Ademds se estaban armando los grupos revolu-
cionarios, se estaba gestando el Cordobazo...

Los grupos revolucionarios... jy los grupos con-
servadores!, que se fortalecian. Los que habian
sido desalojados por todos nosotros cuando en-
tramos a la universidad... Pensd que cuando en-
tramos nosotros a la universidad habia pocos
profesores concursados.

JAlguna vez ocupo en la universidad algiin car-
go politico?

En algtin momento integré el Consejo Directivo
de mi facultad, fui la primera mujer, asi como
fui la primera que nombraron Emérita. Estas
cuestiones del sexo hay que entenderlas en el
contexto en que se dieron. Te cuento que yo te-
nia ciertos enemigos entonces en los grupos mas
reaccionarios que habian permanecido en la Fa-
cultad; entre ellos habfa un profesor alemdn
—que hablaba muy bien el castellano— que, cuan-
do llegaron las elecciones para consejeros le di-
jo al Decano que tuviera en cuenta que yo era
mujer y que €l nunca votaria a una mujer como
candidata porque sus principios se lo impedian.
A mi me lo cont6 el propio decano tiempo des-
pués, o sea que gané sin el voto de este sefior.

Y como surge la idea de los Seminarios de Li-
teratura Infantil*?



Bueno, eso surgié6 como la posibilidad de
pensar con otros la literatura infantil. La in-
vestigacion personal ya la venia haciendo
desde Parand ya que desde entonces tenia mis
ideas sobre lo que podian leer los chicos, lo
que valia la pena que leyeran. Cuando vengo a
Cérdoba empiezo a ensefiar como yo creia que
habia que ensefiar. Luego nos borran de la edu-
cacién cuando nos dejan afuera de la Normal
Superior: vuelvo a Parand por dos afios, a Tucu-
mdn por dos o tres afios y después vuelta otra
vez a Cordoba. A los pocos afios me presento a
concurso y gano la cdtedra y entro al mundo de
la ensefianza universitaria. Y ahi entonces em-
piezo a chocar al tratar de imponer algunas
ideas. Pero veo que en Extension Universitaria
hay apertura y comprension, una forma diferen-
te de entender la relacion universidad-sociedad
y se me ocurren los Seminarios. Entonces aqui
no habia nada que se les pareciera, fuera de la
experiencia que habfamos hecho antes en la Es-
cuela Normal Superior o en la secundaria, con
los talleres.

Fue usted la responsable del programa?

Si, en cierto modo, si. También estuvo Maria
Luisa Robledo, que habia sido alumna mia en la
Facultad. Hubo seminaristas invitados. De to-
dos los nombres no me acuerdo, pero habia gen-
te de Mendoza, del Chaco, vinieron de todo el
pais.

Y asistio mucha gente que hoy sigue trabajando
en el campo, ;no? Maria Adelia Diaz Ronner,
Laura Devetach....

Varios de entonces. Laura Devetach, que habia
sido alumna nuestra en la Facultad; Gustavo
Rolddn, su marido; Susana Itzcovich, a quien ya
conociamos de Buenos Aires... Como ves, gen-
te que hoy es muy importante en el campo, son
escritores o criticos e investigadores de primer
nivel.

JElsa Bornemann?

No, Elsa todavia no. Pero a Elsa después la in-
vitamos varias veces a Cordoba. Hubo mucha
gente que hoy es importante, en este momento
no me acuerdo y no quisiera olvidarme de na-
die. Todos formdbamos parte de los Seminarios
y se lefan los trabajos de cada uno. Para ingre-
sar al Seminario habia que presentar antes un
trabajo, esos trabajos se lefan y constituian el
fuerte del encuentro que duraba tres, cuatro,
cinco dias, segun... Habia gente que venia sin
presentar trabajos, solo queria escuchar; era la
confirmacion de que no estdbamos equivocados
respondiendo a una apetencia que atravesaba
todo el pafs.

;Qué fue de aquellos trabajos? ;No estdn en la
universidad?

No, esos desaparecieron. Yo los tengo, no s€ si
todos, pero una parte.

Esos seminarios fueron durante los arnios 1969
a 1972?

Si, cuatro afos.

JY llegaron a dar algiin titulo, de “especialis-
ta”, por ejemplo?

No, no... Precisamente el mérito era que la gen-
te venia porque si, porque se le daba la oportu-
nidad de hablar del tema que ellos estaban pro-
fundizando, investigando y sin la obligacion de
nada y sin retribucion de nada.

;Después de los Seminarios, Malicha?

La nada, la persecucion. En 1975 ya no estaba
mds en la universidad. A mi me echd Isabel Pe-
ron, a principios de ese afio fui cesanteada. Tu-
ve que dejar la direccion del Instituto de Litera-
tura Argentina e Iberoamericana que se habia
creado a instancias mias; tuve éxito en el perio-
do ese y bueno...
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/Recuerda como se produjo su cesantia?

Y, un dia trabajé como siempre, nadie me dijo
nada, me vine a casa con los papeles que nece-
sitaba para hacer un trabajo y a la hora lleg6 un
ordenanza, con la cesantia. No pis€ mds, no
me animé. Ni siquiera pude retirar mis cosas;
no pisé mds la Facultad, no me animé. Y al
volver encontré los anaqueles que me corres-
pondian todos vacios, no quedé un solo papel
mio. El Instituto era una oficina con una bi-
blioteca enorme, con muchos libros, que fue-
ron confiscados; dijeron que era literatura in-
deseable. Todo ese periodo estuve sin trabajar,
incluso debi vender algunas cosas de la casa
para sobrevivir.

¢ Es entonces cuando se van a China?

No, no, mucho después, diez afios después.

Y como llega a publicar el libro El nifio, la li-
teratura infantil y los medios.. que es cuando
en realidad la conocemos todos los que estu-
diamos la literatura infantil y juvenil y no estu-
vimos en los Seminarios?

El libro de Plus Ultra es por iniciativa de Ma-
ria Hortensia Lacau, que siempre me decia “Y,
Malicha, tanto que andds con la literatura in-
fantil, ;por qué no escribis un libro y yo te lo
publico?”. Bueno, el libro intent6 cubrir la ma-
yor parte del espectro de lo que era lo infantil y
juvenil en distintos medios de comunicacion,
porque no solo abarc la literatura sino el cine,
el teatro, todo lo posible.

¢Usted es consciente de la trascendencia de
ese libro? En aquel tiempo fue como una cuo-
ta importante de aire fresco. En él hay una idea
distinta de la literatura infantil; desaparece
esa tendencia por el sentido formativo que re-
gia en otros teoricos del momento. Incluso en
algiin trabajo nuestro nos permitimos ubicarla
en una posicion semejante a la de Juan Carlos
Merlo. ;Qué piensa de esto?

Me parece bien... Ustedes opinan que estdba-
mos en la misma linea critica y si, creo que si,
aunque nunca trabajamos juntos; solo le hice
una entrevista que pronto me van a publicar.

¢ Publico en alguna otra editorial?

En Eudeba, un trabajo sobre la composicién y la
ensefianza de la lengua. Con otra colega, con
Amelia Sdnchez Garrido. Al tratar la composi-
cién innovamos la idea que se tenia por enton-
ces, la rigidez en los temas... Proponiamos dar
la opcion a los chicos en la eleccién, la reescri-
tura... Es un trabajo muy viejo, es poco lo que
recuerdo. Plus Ultra me pidié otro, pero no hu-
bo oportunidad. En México si quedaron articu-
los y entrevistas mias en distintas revistas, algu-
nas las conservo.

[...]

/Cudndo comenzaron sus preocupaciones por
la literatura infantil?

Me incliné por la literatura infantil desde joven-
cita, como una reaccion contra la literatura que
me daban a mi cuando era nifia y adolescente.
Eso se despierta ya cuando estaba en la escuela
media y lefa la literatura por mi cuenta, no con
los textos que me daban... Creo que inconscien-
temente fui repensando el tema de la la literatu-
ra infantil y juvenil, seleccionando autores y
textos, aun sin advertir que mis reflexiones y
busquedas me llevaban por un camino diferen-
te. Recuerdo que cuando conoci a Fryda
[Schultz de Mantovani] en Cérdoba, yo ya esta-
ba “practicando” la literatura infantil en la es-
cuela José Marti, que era una escuela primaria
privada donde iban mis hijos. Ahi empecé yo
sugiriendo los textos que consideraba se debian
leer, pero no era maestra en la escuela. Sugeria
los textos y haciamos unas listas en papel que
los chicos de la escuela se encargaban de distri-
buir en todo el barrio, las pasaban por debajo de
la puerta...

Y esas propuestas me las aprobaban —las veifan
bien— dos amigas de entonces: Olga y Leticia
Cossettini, que con Jesualdo de vez en cuando



tenian reuniones de las que yo participaba. Yo
era menor, pero igual participaba.

(;Qué recuerdos tiene de Jesualdo?

Era un hombre encantador, un hombre muy,
muy abierto. Si bien era uruguayo, en la Argen-
tina tuvo mucha relevancia por los textos que
publicé donde habla de cémo ensefiar, cémo se
debe tratar al nifio... Yo dirfa que es el primero
que teoriza sobre estos temas, y lo hace muy
bien. Creo que estd un poco olvidado. Porque no
ha habido demasiados especialistas que lo recu-
peren, que repitan sus conceptos, porque claro,
en este pafs estamos.....

jPerdimos la memoria!

iNos han hecho perder la memoria a propdsito!
Mi4ds vale ni acordarse ahora de Jesualdo. Asi
pasa también con Luis Iglesias, otro gran amigo
mio y otro gran maestro. No sé si ustedes ha-
brdn leido El maestro rural unitario; es un li-
bro muy viejo, del ‘57 o ‘58, anterior al ‘60. En
él habla de la lectura literaria, de la importancia
del libro, del maestro lector... Creo que los do-
centes deberian revisarlo, no ha perdido vigen-
cia en algunos aspectos.

Pero él ha tenido mds suerte porque fue resca-
tado por la educacion popular.

Si, tiene alguna proyeccién su tarea. jPero Je-
sualdo también era ejemplar! Recuerdo que se
reunian en Parand y lo citaban a Luis Iglesias.
Jesualdo se trasladaba desde Uruguay, las Co-
settini que viajaban desde Rosario... y ahi esta-
bamos cuando Parand era realmente importante,
también iba Francisco Romero.

[...] Entonces funcionaba el Colegio Libre de
Estudios Superiores en Parand que se fundé en
el ‘30, creo, y con filiales, pero la seccion mds
fuerte de todo el pafs era la de Parand que diri-
gia Luis Reissig. Esto habrd sido en el afio ‘42 o
‘43. Alli se organizaban cursos y conferencias
que daba gente muy importante, como Francis-
co Romero que iba casi todos los meses.

Retomemos el tema de la literatura infantil y ju-
venil y como comienza a estudiarla.

Mas alld de mis pasos iniciales, cuando tuve la
oportunidad de profundizar en la literatura in-
fantil fue cuando vine a Cérdoba a trabajar en la
Escuela Normal Superior, en la que —como todo
proyecto del Dr. Sobral- tenfamos amplias li-
bertades y podiamos proponer el plan de lectura
que eligiéramos, no el que imponia el programa
oficial. Igualmente, uno trataba de respetarlo,
pero evadiamos aquellos aspectos que conside-
rdbamos demasiado antiguos, que ya no tenian
razén de ser, algunas “lecturas obligatorias” que
considerdbamos envejecidas. En la escuela se
cre6 una biblioteca especial y en ella tenfamos
una seccion para los jovenes, para los chicos de
primer afio y luego para los de segundo, terce-
ro..., a medida que la escuela fue creciendo. Es-
taban todos los libros que nosotros elegiamos
para nuestros chicos; por ejemplo, autores re-
gionales que no se habfan dado hasta ese mo-
mento en la escuela. Todo autor que la escuela
desconocia, ahi se consideraba. Recuerdo “El
grillo” de Nalé Roxlo, esos poemas, y cosas por
el estilo que la escuela no los reconocia.

[...]

Y mientras estuvo en México ;jmantuvo sus
preocupaciones por la literatura infantil?

En México yo vivi una época muy interesante
para la literatura infantil, incluso publiqué una
revista que editaba la Cruz Roja de México. Le
puse el titulo, un nombre bien mexicano Tigui,
que es una planta, un drbol. Hice lo mejor que
pude, metiendo todo lo que podia.

Alli me relacioné con Antoniorrobles, con quien
hubo una amistad muy linda, muy profunda, a
partir de intercambiarnos material. En el ambien-
te era conocido porque habia dado cursos de lite-
ratura infantil y juvenil e incluso tuvo una céte-
dra en la Escuela de Maestros. Son muchos los
libros que escribid, los cuentos publicados en
distintas revistas para chicos. Aunque ahora los
encontramos un poco anticuados en algunos as-
pectos, €l tenfa una idea muy angelical del nifio...
Aunque se crea lo contrario, fue un declarado an-
tifascista y por eso se fue a México, donde estu-
vo muchos afos, no sé€ si hasta los 70. Yo hice un
trabajo sobre él, después te 1o busco?.
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Hablando de Antoniorrobles, vamos a otra
personalidad espariola. ;Conocio a Carmen
Bravo Villasante por alld, ;no?

Si, bastante, si. Hubo encuentros en Congresos,
intercambios de libros, regalos, alguna dedica-
toria de sus antologfas. Cuando ella escribia su
libro Antologia de la literatura infantil uni-
versal, a través de Ana Maria Pelegrin me hizo
alguna consulta.

/Su relacion con Fryda Mantovani se origina
en su concurso o es anterior?

No, viene de antes, porque ella era muy amiga
de alguien que dirigio la escuela Normal Supe-
rior. A la que conoci mucho después fue a Do-
ra Pastoriza; comienza a través de Martha Sa-
lotti a quien yo conocia desde nifia. Ocurre que
Martha era muy amiga de una tia mia, habian
escrito libros en conjunto. Bueno, yo fui cre-
ciendo y ella me cultivé como amiga. [...] Lue-
go, cuando Martha ocupd la presidencia del
IBBY en Argentina yo fui la vice.

JJavier Villafarie?

A Javier lo conozco de cuando iba a Parand a
dar conferencias, charlas; incluso conservo un
libro suyo dedicado a Carlitos, mi hijo mayor,
cuando era chiquito. Siempre tocaba el mundo
de los nifios y de los chicos pobres. El tiene to-
da una trayectoria con gente de Tucumadn, gen-
te de Salta, de andar con su carreta de aqui pa-
ra alld, y muchas de las cosas que contaba eran
autobiogrdficas.

Los precursores de la literatura
infantil argentina en la mirada
de Malicha

/Quiere explicarnos esa expresion habitual su-
ya respecto a que la literatura infantil no co-
menzo en los ochenta?

Es que ya en los setenta y ain antes se empe-
zaba a dar un cambio, sobre todo a partir de la

innovacion que implica la aparicion de José Se-
bastidn Tallon, y sobre todo, de Maria Elena
Walsh. Hasta entonces habia una serie de auto-
res que se venian repitiendo tradicionalmente
sin ninglin examen o mirada critica de por me-
dio, porque si, porque se daban en las escuelas,
como Germdn Berdiales o el mismo Constan-
cio Vigil, que era del repertorio para los chicos.
Algunos muestran ciertas perspectivas que los
acercan mds a los setenta u ochenta, pero se
cuidan muy bien de exhibirlas porque no es lo
que se usa; ellos se responsabilizan de respon-
der a las pautas que se estilaban en ese momen-
to y que se siguen repitiendo, en base a una
educacion de cardcter muy autoritario y con in-
fluencia de la escuela catdlica. Con influencia
de la Iglesia.

A su juicio, ;jcudndo estima que comienza a
profesionalizarse el campo de la literatura pa-
ra nifios?

Yo creo que después de la mitad del siglo, des-
pués de 1960. Hasta ese momento era muy po-
co lo que habia, jmuy poco! y como he dicho,
mds bien literatura extranjera. Quizds por mie-
do de publicar, porque se pensaba que no se
leerfa, que tampoco se iba a vender; no habia
herofsmo para eso. Hasta entonces tenemos
muy pocos escritores, por eso cuando apare-
cen [José Sebastidn] Tallén y [Maria Elena]
Walsh es un acontecimiento muy significati-
vo, porque se trastocan los pardmetros que ha-
bia para la literatura que se les daba a los ni-
fos. Pensemos que no se los tenia muy en
cuenta... menos se iba a tener en cuenta lo que
se les daba a leer. Era todo demasiado did4cti-
co. La literatura empieza por ser didictica
hasta que rompe esos esquemas. Si se les en-
seflaba un tema donde apareciera la naturaleza
era, no por la naturaleza misma, sino para
mostrar algin fenédmeno y explicarlo pseudo
cientificamente, como se crefa que lo podian
entender los chicos. A partir de entonces es
cuando empieza el lado desenfadado y dispa-
ratado de la LI, el aspecto del nonsense, here-
dado un poco de los irlandeses, de los ingle-
ses: la literatura sin sentido. La literatura de
origen espafiol no es asi, lo es la literatura an-
glosajona y nos acostumbrd: se empezd a
crear el nonsense entre nosotros.



¢Se refiere a Maria Elena Walsh, verdad?

Bueno, si... Siempre hay que reconocer que ella
es la que da el puntapi€ inicial y es bien recibi-
da por lo chicos, no por los grandes. Los adul-
tos empiezan a combatirla, no tanto lo padres,
porque los padres ni se fijaban en esas cosas,
pero los maestros si, cuidadosamente pero... Al-
gunos veian una enemiga en Maria Elena, por-
que introdujo temas que no se correspondian
con lo ensefiable entonces, como por ejemplo
sentarse una vaca en un aula escolar aunque
fuera en el dltimo asiento... jJaja!

Su mérito, sobre todo, se debe a que introdujo
el aspecto mdgico y el sin sentido de las cosas
en lo cotidiano. El magisterio empez6 a tratarla
con mucho cuidado: cuando podian, la rechaza-
ban, cuando se animaban, la daban con miedo y
a pesar de todo entrd, gand su espacio y lo re-
cred permanentemente.

Algunas maestras sofiaban con cambiar las cosas
pero no se animaban porque la presion era muy
grande; estaba la herencia de movimientos poli-
ticos muy violentos —con “violentos” me refiero
a prohibir, a condenar—, entonces se cuidaban de
modificar las cosas. Mis hijas, por ejemplo, vi-
vian muy mal su formacidn literaria porque las
hacfan leer cosas que a ellas no les gustaban, y
no las dejaban contar cuentos que ellas sabian y
que querian contarles a sus compafieros. No las
dejaban hasta que apareci yo y hablé de los au-
tores y de las obras de una manera algo acadé-
mica. Hice todo lo posible e imposible para que
la situacion mejorara y algo mejord, pero con
temor. [...] Yo siempre digo que el modelo mds
patente de todo esto que pasaba estd en [el
cuento de Maria Elena Walsh] “La Plapla”: al
chico no le importa si es verdad o no es verdad,
le interesa que exista una letra que no estd re-
gistrada en el alfabeto y que anda de aqui para
alld, que €l la puede ver y la puede usar...

Hablemos de las editoriales. ;Qué opina de lo
que represento Plus Ultra en los ochenta?

Yo creo que la produccién de Plus Ultra res-
ponde a una gestién importante y hay que con-
siderarla mucho en la literatura infantil y juve-
nil argentina. En primer lugar, porque fue muy

argentina, fue la que menos autores extranjeros
incorporé en su catdlogo. Dio cabida a mucha
gente nueva porque contdé con una buena direc-
tora que era la que elegia a los escritores: Maria
Hortensia Lacau. Era ella con el grupo de gente
que estdbamos en lo mismo y que podiamos
acercarle alguna iniciativa. Era la época de
Martha Salotti y de Dora Pasteriza de Echebar-
ne, que imponian una linea mds cerrada, pero
también fue valiosa porque se contd con buenos
escritores.

Maria Hortensia fue muy amplia, muy generosa
en eso y respetando siempre los pardmetros de
lo que ella consideraba la literatura infantil y ju-
venil. Y bueno, asi pudo reunir autores que por
primera vez publicaban, con otros que ya eran
mds conocidos. Asi vemos por entonces un cor-
pus muy crecido de autores, aunque algunos
fueron ocasionalmente valiosos y después per-
dieron vigencia.

Pero quienes trabajdbamos en la literatura in-
fantil y juvenil sentimos que en los ochenta pa-
samos de una editorial revolucionaria a un pro-
vecto editorial mds funcional a los fines del
Proceso®, sin ser procesista, claro, pero no era
demasiado innovador.

Yo creo que serfa un error confundir las direc-
ciones y los corpus que propone cada editorial
con otras cuestiones que llevan a que algunos
escritores publiquen en una y no publiquen en
otra. Son cuestiones mds complejas esas, no
creo que se pueda juzgar el proceso de la lite-
ratura infantil y juvenil en nuestro pais por
esas circunstancias, sino que hay que ver el
corte de libros que se publican.

Inés Malinov, justed la considera una escritora
importante en este panorama que estamos tra-
tando de armar?

No muy importante, pero si importante y es
creadora; es creadora, tiene cuentos cuyas li-
neas de pensamiento van hacia lo que puede ser
una creacidn para el chico, que le abra caminos
de observacion, de sentimientos, todo €so.
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Beatriz Ferro...

iS1, es muy importante! Ademds de haberla lei-
do la conozco personalmente por eso me animo
a decirlo [se rie]. Ferro es una gran creadora. A
mi me admira siempre que releo algo de ella
ver cOmo no es posible encontrarle grandes en-
vejecimientos, ni atin ahora que se lee desde un
criterio mds moderno; también ha seguido pu-
blicando, recuerden Versos de Bakelita, que es
bien reciente. Ella es muy consciente de que es-
td manejando el lenguaje, no sé€ si piensa que es
para el chico, pero es el que le viene bien al chi-
co. Se sale de los cdnones y de los modelos que
tenfamos hasta esa época, no escribe como Vi-
gil, no escribe como Alvaro Yunque, escribe
como ella, es autora en todos los géneros, capaz
de provocar admiracidn.

Syria Poletti...

Syria Poletti tuvo su momento de auge. Yo des-
taco en Syria su gran poder de imaginacion.
(Se acuerdan de aquel libro, Las valijas ver-
des? También ella, digamos, jerarquizo el rela-
to autobiogréfico; contaba a veces que eso que
estaba en un cuento era verdad. [...]

Hablemos de don José Murillo.

Es un punto grave para tratar porque tiene mé-
ritos y tiene desméritos, pero tiene mds méri-
tos que desméritos, ya que es el autor que nos
permitié conocer una literatura autéctona, de
lugares y de regiones muy nuestras llevadas a
un plano del lenguaje muy accesible, mds pa-
ra los adolescentes que para nifios. Yo creo
que ha sido valiosa su colaboracién en algu-
nos libros, en otros un poco reiterativo o repe-
titivo, pero creo que es un autor que hay que
tenerlo en cuenta y que no ha sido seguido.
Solamente Jorge Avalos lo sigue un poco,
aunque es un caso diferente a Murillo, y ejem-
plar, porque es un hombre que viene de las
ciencias y la emplea en sus cuentos. Yo solia
leerlos en la radio.

Era muy amigo mio. Parece que paraba a todos
donde €l trabajaba en ese momento, ponia mi

audicion, y todo el mundo tenfa que quedarse
calladito y escucharme.

Hablemos de los desméritos de Murillo. ;Hay
cosas que no te gustan de lo que escribio?

No. Podriamos decir que a veces se inclina de-
masiado por lo histérico, por lo descriptivo, que
es lo que generalmente los chicos se saltean, pe-
ro cuando escribe un libro como Brunita es una
joya, ese libro dentro de su produccion es el me-
jor. ;No lo leiste? Es una novela cortita.

La obra de Murillo es valiosa porque rescata un
folclore, un folclore que hasta ese momento na-
die miraba, iba a la literatura pero iba casi como
una leccién de zoologia o de botdnica, no como
una leccion de vida.

Le cambio de tema. ;Usted tiene que haber co-
nocido a Mané Bernardo, no?

Si, por supuesto. Cuando yo vivi en México
coincidi con ella y Sara Bianchi e hicimos cosas
juntas.

Nosotras dos ibamos a dar conferencias donde
nos las pedian, de literatura infantil por supues-
to. {Mané sabfa mucho de literatura infantil!
Bueno, ella para los titeres ha escrito obras muy
lindas, lo mismo con Sara, ya que las dos traba-
jaban bien el género. Como les digo, las tres da-
bamos charlas y nos arregldbamos muy bien;
pricticamente éramos innovadoras ya que en
Meéxico no habia literatura infantil: se lefa, de la
literatura para grandes, lo que pudiera servir pa-
ra los chicos, nada mas. Por entonces no tenian
idea de lo que era literatura para chicos.

Algo ast ha pasado también en otros paises la-
tinoamericanos...

Si, si, bueno, yo creo que en otros paises ha ha-
bido mds antecedentes, por ejemplo en el Perd,
de donde es Carlota Carballo de Nuiez. Ella te-
nia mucha sensibilidad para la literatura infantil
y escribié muchas obras como El pajaro nifio y
La nifia del espejo y otros cuentos... Bueno,
cuando aparece el IBBY en muchos paises em-
pieza a surgir, o a resurgir. [...]



Volvamos a los comienzos de la literatura infan-
til y juvenil en la Argentina. Hdblenos de Ana
Maria Elfrein.

Ella fue de las primeras en llevar a la literatura
los temas folcldricos, los personajes, las situa-
ciones, y lo hizo en un lenguaje bastante sencillo
y fue aprovechado para lecturas de los chicos.
Loégicamente, [tiene] un criterio contempordneo
a ella, no actual. Pero era lo que le podiamos dar
a los chicos seguros de que los chicos lo iban a
entender y que les iba a gustar. Como también
los cuentos de Yunque, aunque ahora los criti-
quemos o los leamos como sentimentaloide.
Cuando yo llegué a China me encontré con que
Alvaro Yunque estaba todo traducido. Porque
claro, para ellos era el rescate de una clase so-
cial que habfa sido abandonada...

Yunque fue un escritor importante en su época.
Y Germdn Berdiales?

Berdiales... Yo lo conoci a Berdiales, aunque
poco. Era un escritor muy ligado a los nifios por
temperamento, por naturaleza. Yo no sé si por
intelecto, no me parece que los libros sean tan
para nifios, era muy sentimental; [los libros]
eran benignos, concesivos. Yo no sé€ si conocia
el mundo del nifio. Parte de su obra ha sido fa-
mosa en el dmbito escolar. Hay que tener en
cuenta la orientacion de la ensefianza.

[...]

Claro, y Yunque no es bien recibido al principio.
Por eso debe aparecer menos en los manuales.

Porque se consideraba que el chico no tenia por
qué enterarse de las penurias de las clases popu-
lares, aspectos que se trataba de no conversar
delante de ellos. La formacién del nifio era co-
mo un cuarto cerrado.

Enrique Banchs...

Banchs es un caso especial. Nunca nadie, hasta
que aparecid6 hace poco el libro de Serrano —fue-

ra de unos cuantos locos que lo citdbamos— lo
consideraba, porque su poesia realmente se ade-
lanta en muchos aspectos a la poesia infantil.
Asi que en su época no tenia ninguna posibili-
dad de ser un autor popular, era un autor de mi-
norias.

Banchs publico por lo general en La Prensa,
Jverdad?

Si, era un escritor de La Prensa; continuamen-
te salfa en la pdgina literaria. Ahora, si uno
examina su obra, ve que se adelanta a su épo-
ca; cuando escribié y publicé lo que tenia co-
mo material para los chicos no encajaba en la
concepcidon que se tenia entonces, parece un
adelantado.

Trat6 a los chicos con respeto, con la altura con
la que los trata Maria Elena Walsh, por ejemplo,
pero con otra categoria de pensamiento. Era un
hombre timido que no buscé figurar. Fue bueno
que Maria de los Angeles Serrano lo rescatara
en el libro de editorial Guadalupe.

Para contar al hermanito, ;jno? Bueno, segui-
mos en la década de los veinte. Pasemos a Ta-
llon.

Bueno, €l casi no estd vinculado a movimientos
literarios. Estd ahi como medio independiente.
(Qué les parece Las Torres [de Nuremberg]...?
Esa obra todavia sigue siendo como los poemas
de Maria Elena Walsh, no ha perdido vitalidad.
El en vida no rescaté muchos laureles; en primer
lugar porque se pensaba que cémo un hombrén
como €l podia ocuparse de cosas para chicos,
(donde se ha visto eso? Pero €l se daba el gusto
y publicaba.

José Sebastidn Tallon tiene el mérito de haber
abierto esa brecha para los libros ;no? Con un
lenguaje sin amaneramientos, sin descender al
nifio, ayuddndolo a que desde su propia oralidad
verbal alcanzara un alto nivel, es el mérito que
después recoge ;no? Se lo debe reconocer como
un antecedente, sin Tallon es dificil explicarnos
una Maria Elena Walsh.
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Y Javier Villafaiie? No como titiritero, como
autor de cuentos.

Como literato es extraordinario. Fue un hombre
que para mi era el duefio del idioma para la
oportunidad que se le presentara... Era capaz de
hablar como el auditorio se lo pedia y aunque
no se lo pidiera, claro.

Su narrativa estd muy ligada al folclore, sus
personajes...

Si, si, el folclore fue una veta a explotar muy
importante en esa época, mucho mds que ahora.

Una opinion de Roxlo, por favor.

Ese es un escritor que €l mismo se descubre pa-
ra los chicos accidentalmente, porque nunca ha-
bia pensado en los chicos. Serd por eso que ca-
si no envejecié La escuela de las hadas. ;Qué
pocos cuentos de hadas hay en este pais! {No?

A Fryda Schultz la conocio muy bien. ;La con-
sidera buena poetisa?

Si, si. ;El mundo poético infantil! Escribié al-
gunas obritas de teatro también, teoria... ;Se
acuerdan de aquel libro Sobre las hadas? Un
aporte tedrico importante...

[...]

El encuentro con los escritores
latinoamericanos

/Qué puede contarnos de los autores que cono-
cio en México? Rulfo, Carlos Fuentes...

Agustin Ydnez, Rulfo... Con Rulfo fue muy es-
pecial, yo le hice una entrevista, que la debo te-
ner guardada; era la segunda entrevista a la que
€l accedia porque era muy hurafio, no se daba
con nadie... Le habfan inventado un cargo en el
Museo de Antropologia donde no tenia nada
que hacer, eso era muy comtn en México en-
tonces. Ya era un autor importante. Ya habia es-
crito Pedro Paramo...”

[...]

Recuerdo que en alguna oportunidad nos conto
que estuvo en la casa de alguien mientras se
leta un capitulo de Cien Afios de Soledad.

Ah, bueno; antes de que se publicara Cien Afios
de Soledad, Garcia Mdrquez vivia en México y
era muy amigo de Fuentes. No sé si vivian en el
mismo barrio. Y justo a la vuelta de donde yo
vivia, que era muy cerquita del centro, habia un
teatrito donde se daban conferencias (porque en
México el sistema educativo y el sistema cultu-
ral funcionaban muy bien, muy, muy bien, se
organizaban grupos que se encargaban de invi-
tar a gente que deseara leer sus trabajos. jEse
afdn de trabajar con la gente que escribia!; jla
cantidad de becas que se les daba a los escrito-
res!... Nunca he visto un paifs que propicie tanto
la cultura, nunca.) Bueno, como les decia... En
uno de esos teatritos donde se invitaba todas las
semanas a un escritor [...] Garcia Mdrquez leyd
un capitulo de Cien Afios de Soledad.

Recuerdo que €l tenfa uno de esos chalecos a
cuadros que le gustaba usar en ese tiempo, lla-
mativo, el pelo medio larguito. Yo lo saludé€ y
cuando supo que yo era de la Argentina me di-
jo: “;Sabe que este capitulo pertenece a una no-
vela que parece que me la van a publicar en la
Argentina?”

Y se la publicaron.

Si, nadie se la habfa aceptado y Sudamericana si
la aceptd. Y asi nos hicimos muy compinches.

[...]

Malicha, ;su relacion con Siglo XXI?

Viene de antes, de mi relacion con el Fondo de
Cultura Econémica. Cuando viviamos en México
fui a visitar a Orfila Reynal y a su esposa, por
encargo de una amiga mia, Delia Echeverri. En-
tonces Orfila era gerente del Fondo de Cultura
Econdmica, era excelente. Fijate que para la
conducta mexicana no era comun que un ex-
tranjero ocupara un lugar asf, ellos son muy ce-
losos, y sin embargo...



El era argentino...

Si, no sé si de La Plata o de donde. Bueno, asi
que con Orfila tenfamos una relacién muy linda
y de pronto surgié un problema interno en el
Fondo de Cultura, una especie de golpe de Es-
tado dentro del Fondo para desalojar a Orfila y
se cred Siglo XXI. Nosotros, mi marido, yo y
Delia Echeverri fuimos los tres primeros accio-
nistas de Siglo XXI.

[...]

Entonces Siglo XXI nace como una editorial
mexicana con proyeccion latinoamericana.

Si, si, porque Orfila era muy conocido y se sa-
bia que la editorial Siglo XXI era un desgaja-
miento del Fondo de Cultura. Se produjo este
cortocircuito digamos y gran parte de los escri-
tores jévenes que publicaban en el Fondo de
Cultura se pasaron a Siglo XXI y Siglo XXI em-
pezo a tender lazos para reunir buenos escrito-
res... Creo que lo ha conseguido ;no?

Y de los escritores argentinos ;ja quién tuvo
oportunidad de conocer o de tratar?

A Héctor Tizon, por ejemplo. Eso fue una vez
que fui a dar conferencias al Norte, después me
invitaron a la casa, conoc{ a la esposa... Un es-
critor que yo admiraba...

Y después conoci a Daniel Moyano que vivié en
Cordoba; a Roa Bastos, a quien yo invitaba a la
cdtedra siempre que venia a Cordoba. En eso fui
bastante atrevida y pionera, al llevar el autor al
puiblico como se hace ahora. Daniel Moyano no
queria entrar al aula; cuando yo lo llevé, era la
primera vez que pisaba una universidad en si-
tuacion de invitado.

[...]

Final del juego, Malicha?

Final del juego.

* Maestra Normal Nacional, profesora en Letras
por la Universidad Nacional del Comahue, Ar-
gentina, y master en Escritura para Cine y TV por
la Universidad Auténoma de Barcelona. Investi-
gadora, codirectora del Centro de Propagacion
Patagonico de la Literatura Infantil y Juvenil, pro-
fesora adjunta regular de Did4ctica Especial y Re-
sidencia Docente y profesora de Literatura Infan-
til y su Did4ctica en la Universidad Nacional del
Comahue.

NoOTAS

1. Esta entrevista fue publicada inicialmente en En-
cuentros, 15 anos del CeProPaLlJ (Centro de
Propagacion Patagdnico de Literatura Infantil
y Juvenil), Manuscritos Libros, 2005. Dada su
extension, en esta oportunidad presentamos los
fragmentos que juzgamos mds representativos de
la trayectoria y la personalidad de Malicha Legui-
zamon.

2. Una novela uruguaya, en Libros selectos, 24,
México, 1965.

3. La palabra y el hombre, en Revista de la Univer-
sidad Veracruzana, 19, julio-septiembre de
1976.

4. Los Seminarios se desarrollaron en Cérdoba entre
1969 y 1972 y constituyen un hito fundamental
para configurar el proceso de constitucion del
campo de la critica en literatura infantil y juvenil
en la Argentina.

5. De Literatura Infantil o 50 respuestas de Anto-
niorrobles, Ateneo, México,1966.

6. Se refiere al Proceso de Reorganizacion Nacio-
nal, nombre con el que se autodenomind la pasa-
da Dictadura militar en la Reptiblica Argentina.

7. En La critica de la novela mexicana contempo-
ranea (UNAM, México, 1981), Maria Luisa pu-
blicé algunos ensayos: Sobre José Agustin Ydnez,
"Los caminos de la narrativa mexicana de hoy" y
sobre Elena Garro, “Nuevas letras, nueva sensibi-
lidad”.
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